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Mirostaw Kordowski
FOLKLOR POLSKI W UTWORACH

KOMPOZYTOROW XX WIEKU NA
PRZYKYADZIE SUITY NR 1 TANCE

http://www.rusnauka.com/32 DWS_2008/Pedagogica/36790.doc.htm. — [lara

Polski folklor muzyczny XX wieku, jak i poprzednich stuleciach miat dla Polakow
duze znaczenie. Kompozytorzy inspirowani wzorami tancow ludowych
przyjmowali réznorodne kryteria sktaniajgce ich do komponowania muzyki
polskiej. Chociaz grupa komponujgcych muzyke narodowq byla niewielka, nalezy
przypuszczac, ze kierowaly nimi bodzce i kryteria czysto muzyczne, jak rowniez

POLSKIE TOMASZA KIESEWETTERA — preferencje o charakterze estetycznym a takze wartosci narodewe.. Dlaynas istotne

ANALIZA FORMALNA jest to, Ze dzieki spusciznie kompozytorow tego wieku, mozemy pochwali¢ sie
muzykq polskq, jako naszym dziedzictwem narodowy.
Mirostaw Kordowski Polish musical folklore of the 20th century, as well as \previous centuries, was of

great importance to Poles. Composers inspiréd by foll dance patterns adopted a

FOLKLORE OF POLAND IN THE  variety of criteria that compelled them to“eompose Rolish music. Although the
WORKS OF 20TH CENTURY group composing national music was small, itishould be assumed that they were
COMPOSERS ON THE EXAMPLE OF driven by stimuli and purely musical €riteri@vas well as aesthetic preferences and

SUITE NO. 1 TOMASZ KIESEWETTER'S
POLISH DANCES - FORMAL ANALYSIS

national values. It is important to us that thanks to the legacy of the composers of
this century, we can boast of Polish music as‘our national heritage.

Polski folklor muzyczny XX wieku, jak i poprzednich stuleciach miat dla Polakéw duze znaczenie. Kompozytorzy inspirowani
wzorami tancéw ludowych przyjmowali réznorodne kryteria sktaniajace ich do komponowania muzyki polskiej. Chociaz grupa komponujacych
muzyke narodowa byla niewielka, nalezy przypuszczac, ze kierowaly nimi  bodzce,i kryteria czysto muzyczne, jak rowniez preferencje o
charakterze estetycznym a takze warto$ci narodowe. Dla nas istotne jesttoyze dzigki spusciznie kompozytorow tego wieku, mozemy pochwali¢
sie¢ muzyka polska, jako naszym dziedzictwem narodowy. Dzieta muzyczne takich kompozytoréw jak: K. Szymanowskiego, R. Maciejewskiego,
S. Wiechowicza, A. Panufnika, W. Lutostawskiego, 1.J. Paderewskiego, G#Bacewicz, W. Kilara i H.M. Goreckiego, czy Tomasza Kiesewettera w
sposob zdecydowany pokazuja nasza Polskos¢ oparta na fundamentach felkloru muzycznego. Sa kontynuacja mocno zakorzenionej muzyki
polskiej uksztaltowanej na przestrzeni wiekow.

Chcac przedstawi¢ analize formalng (zgodniefz obranym tematem) z kompozycji znajdujacych si¢ w mojej kapelmistrzowskiej
bibliotece wybralem nastgpujace polskie tance narodowe: Krakowiaka, Kujawiaka, Mazura, Poloneza ze Suity nr 1 Tance polskie T. Kiesewettera
na wielka orkiestre deta (Wersja II), ktdra zostata opracowana iwydana w 1952 roku, bedac prawdopodobnie transkrypcja (Wersji I) pochodzacej
z roku 1947 skomponowanej na orkiestre symfoniczng. Za nim przejde do analizy tych utworéw cheialbym przedstawic¢ sylwetke kompozytora.

Tomasz Kiesewetter urodzit si¢ 9 wrzesnia 191Proku w Sosnowcu, zmart 29 listopada 1992 roku w Lodzi. Dyrygent i kompozytor. W
1936 roku ukonczyt Panstwowe Konserwatorium Muzyczne w Warszawie, gdzie studiowat kompozycje pod kierunkiem Piotra Rytla, dyrygenture
w klasie Waleriana Bierdiajewa, u ktorego'w latach 1936-1938 byt asystentem oraz gre na fortepianie u Margerity Trombini-Kazuro. Dyrygowat
wieloma koncertami w Warszawie,JKrakowie, Wilnie, Berlinie i Stockholmie. Edukacje muzyczng uzupetial w Mozarteum w Salzburgu'. W
latach 1938-1939 byt kierownikiem Choru im. Stanistawa Moniuszki w Lodzi. Podczas II wojny $wiatowej czynnie udzielat si¢ w oddziatach
ruchu oporu. Po wojnie wykladat w Panstwowej Wyzszej Szkole Muzycznej wLodzi prowadzac zajgcia z kompozycji, dyrygentury,
instrumentacji i czytania partytury, W latach 1945-1970 dyrygowat Orkiestra Symfoniczna Filharmonii L.odzkiej, orkiestra Ludowego Instytutu
Muzycznego, Orkiestrg Polskiego Radia w Lodzi oraz orkiestra studencka Panstwowej Wyzszej Szkoty Muzycznej w Lodzi. Przez wiele lat petnit
funkcje przewodniczacego Oddzialu Zwigzku Kompozytorow Polskich w Lodzi. Za swoja tworczos¢ kompozytorska otrzymal wiele nagrod,
miedzy innymi w 1951 roku — Nagrode Panstwowa I1I stopnia za Symfonig nr 1 B-dur (1948) i Suite nr 2 Suite taneczng na orkiestre symfoniczna
(1950), w 19557teku = nagrode na II Festiwalu Muzyki Polskiej za Suite nr 1 Tance polskie na orkiestre symfoniczng (1947), w roku 1968 —
nagrode naKonkursie chéralnym w Lodzi za piesn na chor mieszany Siedem strof o stowikach (1968), a w 1975 roku — nagrode na X VI Festiwalu
Polskich Sztuk,Wspotczesnych we Wroctawiu za muzyke do Operetki Witolda Gombrowicza. Zostat réwniez trzykrotnie uhonorowany Nagroda
Ministra Kulturysi Sztuki I stopnia (1976, 1974, 1981). Tomasz Kiesewetter w 1954 roku otrzymat Ztoty Krzyz Zastugi, w roku 1964 Krzyz
Oficerski Orderu Odrodzenia Polski, a roku 1975 Krzyz Komandorski Orderu Odrodzenia Polski?.

Wazniejsze kompozycje Tomasza Kiesewettera to: Menuetto na mala orkiestr¢ symfoniczng (1933), Concerto grosso na orkiestre
(1934), Tempo di marcia na orkiestr¢ symfoniczna (1934), poemat symfoniczny Przygody zeglarza Sindbada, (1936), Suita nr 1 Tance polskie
(wersja I) na orkiestre symfoniczng (1947), Symfonia nr 1 B-dur (1948), Krzesany w stylu géralskim na orkiestre (1949), Walc na orkiestre (1949),
Suita nr 2 Suita taneczna na orkiestre symfoniczna (1950), Kwintet na instrumenty dete B-dur (1951), Uwertura olimpijska na orkiestre (1952),
Symfonia nr 2 D-dur (1952), Suita nr 1 Tance polskie (wersja IT) na wielka orkiestre deta (1952), Suita nr 4 Notatki z podrozy na orkiestre (1953),
Stanczyk (Krolewski blazen), balet w 3 aktach w 4 obrazach (1954), Symfonia nr 3 (1958), Caballero, Ole! na orkiestre symfoniczng (1960), Suita
nr5 ,,Zagloba Swatem” na orkiestre (1961), Bal samotnych, operetka w 3 aktach (1963), Bajka o Zotnierzu tulaczu (wersja I), uwertura na orkiestre

1 A. Chodkowski (red.), Encyklopedia muzyki. Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 20006, s. 434.
2 E. Dzigbowska (red.), Encyklopedia muzyczna. Polskie Wydawnictwo Muzyczne, tom 5 Krakow 1997, s. 317.
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deta (1967), Sonatina na klarnet z fortepianem (1968), Nokturn na wielka orkiestr¢ deta (1970), Opowiesc o dziurawym bebnie, uwertura na
orkiestre (1971)3.

Analiza formalna wybranych polskich tancéw narodowych

Tomasz Kiesewetter — Suita nr 1 Tance polskie — Krakowiak

Uklad formalny Krakowiaka wykazuje budowe ABA;. Krakowiaka rozpoczyna o$miotaktowy wstgp zlozony z dwoch faz
czterotaktowych. Charakterystyczna jego cechg jest dominantowy charakter. We wstepie przedstawione sa dwie wiodace dla utworu techniki
kontrastowania elementéw. Ciaglos¢ dzwigkowa pierwszej fazy jest tu bowiem skontrastowana ze staccatowym charakterem fazy drugie;.
Podobny zabieg zauwazy¢ mozna poréwnujac akompaniament w czgsciach skrajnych z tym wystgpujacym w czesei srodkowej. Utwor ten niemal
w calosci zostal wywiedziony z jednego motywu rytmicznego.

Obok wspomnianego spoiwa rytmicznego dla calego utworu, pierwsza jego cze$¢ scala zastosowanie bardziej legatowego w
charakterze akompaniamentu. Jest to istotny czynnik odrozniajacy pierwsza i ostatnig czesé (bedaca przeciez skrocona wersja pierwszej) od
ogniwa srodkowego, w ktorym to akompaniament grany jest staccato, co nadaje czegsci Srodkowej lekkosci.

Calos¢ formy ilustruje tabela 1, w ktorej w celu zwigkszenia czytelnosci schematu formalnego, pominigto element analizy
harmonicznej. Liczby umieszczone pod symbolami poszczegolnych odcinkdéw oznaczaja liczba taktow, z ktorych dany odcinek si¢ sktada. Cyfry
oznaczaja wariant danej frazy lub zdania, natomiast litery umieszczone jako indeks dolny wskazuja z materiatu jakiej czgsci kompozytor korzystat.

Tabela 1 — Schemat budowy formalnej Krakowiaka (ba — cz¢$¢ b wywodzaca si¢ z materiatu a, cw — cz¢$¢ ¢ wywodzaea si¢ ze Wstepu)

Czes¢ A Czes¢ B Czes¢ Ai
wstep ||: @ ar az || ba cw ||: du dia?| II: e :|||: fa :|| Yacznik, I: @ avaz :|\ba cw ||: da dia’|
8 4+4+4 8 4 848 8 8 8 4+444 894 8+8

Tomasz Kiesewetter — Suita nr 1 Tance polskie — Kujawiak

Kujawiak, podobnie jak poprzedni taniec wykazuje budowe ABAL1, jednakze w tancu tym wystgpuje bardzo charakterystyczny kontrast
pomiedzy czesciami skrajnymi, a czescia srodkowa. Juz sama zmiana tempa z moderato na vivaee oraz zmiana trybu tonacji wprowadza wyrazny
kontrast. Mozna takze zauwazy¢ pewne nawigzania do najstarszych uktadow suitowych w ramach tegosanca, nawigzania do sredniowiecznych i
renesansowych polskich form tanecznych — chodzonego i gonionego.

Jest to taniec o formie do$¢ zlozonej. Duza iloé¢ réznorodnego materialu muzyeznego wymaga od wykonawcoéw wiele uwagi i
wilasciwego potraktowania, by logicznie poprowadzi¢ nie tylko frazg, ale aby, o najwazniejsze, utrzymac przez caty utwor zainteresowanie
odbiorcy. Gdyby spojrze¢ na Kujawiaka jako cato$¢, poszczegolne czescei skontrastowane sg nie tylko ze wzgledu na tryb i tempo, ale takze
cechuje je nieco odmienne potraktowanie praw symetrii i proporcji. Kiedy waczeSciachyskrajnych dostrzec mozna pewne niewielkie zachwiania
symetrii, w czesci $rodkowej zdecydowanie ich nie znajdujemy. PonadtoiczeSei skrajne, poza materialem wstepu (chociaz jest on zdaniem
muzycznym), wykazuja bardziej $cista budowe okresowa niz cze$¢ srodkowa. Doktadny uktad czesci Kujawiaka ukazuje tabela 2. Cyfry arabskie
umieszczone w indeksie dolnym oznaczaja warianty danego zdaniaJub frazy.

Tabela 2: Schemat budowy formalnej Kujawiaka

Cze$¢ A g-moll Cz¢s¢ B G-dur Cz¢$¢ A1 g-moll (G-dur) w kadencji
wstep a ar b brtacznik Il ¢ cr |l de:|||: ec:|| fa wstep a2
4 8+8 8+8 4 4+4 8 4 4 4 14

Tomasz Kiesewetter — Suita nr.1 Tance polskie — Mazur

Taniec ten podobnie jak dwaspeprzednie podzielony jest na trzy czgSci ABA}, zakonczony jest nieco inaczej, bo koda.

Znacznie mniejsza liczba odcinkow, pomimo kwintowych relacji tonalnych, jest do$¢ silnie ze sobg zespolona w koncowej czgsci
utworu, w ktorej mysli te zbiegajg si¢ w kulminacji. Charakterystyczna cecha tego tanca jest takze bardzo wymowna i zaskakujaca na cytat
melodia do zludzenia przypominajacasiudowa piesn. Wigksza Spiewnos¢ i osadzenie widaé z reszta w catym utworze. Sprzyja temu nie tylko
tempo, lecz takze mniejsza liczba odeinkow konstytuujacych forme dzieta. Jej doktadny ksztalt przedstawia tabela 3.

Tabela 3 — Schemat budowy formalnej Mazura

Czes¢A Es-dur Czg$¢ B As-dur Czgs¢ A1 Es-dur
wstep @ a; wstep ||: b :|||: ¢ 1 wstep a a; coda z kadencja
4 8+12 4 8 8+8 4 8+12 29

Tomasz Kiesewetter — Suita nr 1 Tance polskie — Polonez

Forma Poloneza sktada si¢ z czesci ABA, w ktorej czg$¢ B jest okreslona jako trio. Cze$¢ A sktada si¢ z trzech o$miotaktowych zdan, z
ktorych kazde mozna wewngtrznie podzieli jeszcze na dwie potowy stanowiace frazy.

Rozwazajac forme pierwszej czesci, mozna spostrzec wykorzystanie schematu budowy matego ronda klasycznego lub struktury okresu
rozszerzonego. Sktaniam si¢ ku tej pierwszej ze wzgledu na obecne w utworze repetycje, chociaz wptywy formy okresu rozszerzonego sa tutaj
bardzo wyrazne. Ukfad i budowa poszczegélnych fraz moglaby sugerowaé strukturg¢ wyzszego rzedu, lecz w omawianym utworze z harmonii
jasno wynika, ze mamy do czynienia raczej z trzema w odpowiedniej kolejnosci powtarzanymi zdaniami muzycznymi, niz ze strukturg okresowa
wyzszego rzedu.

3 Ibidem, s. 317.
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Czg$¢ B, trio, jest w tonacji Es-dur 1 takze dzieli si¢ na trzy o$miotaktowe odcinki, po ktorych nastgpuje czterotaktowy tacznik
wprowadzajacy do tonacji glownej. Na uwagg zastuguje tu jednak znaczna redukcja obsady, poniewaz poczatkowo zostaja wytaczone dwa puzony
itrgbki. W drugim zdaniu wylaczone zostaja klarnet 2 i 3, a wprowadzone puzon 1 i 2, by dopiero w trzecim zdaniu uzy¢ wszystkich instrumentow
orkiestry. Bardzo wyraziste i eksponowane dotychczas rytmy polonezowe nie sa juz tak mocno eksploatowane jak w czgsci A.

Interesujaca jest takze budowa harmoniczna, w ktorej znajdziemy zboczenia modulacyjne do tonacji odlegtych o tercje, jak g-moll, czy
ges-moll. Pierwsze z trzech zdan muzycznych tego odcinka konczy si¢ w tonacji g-moll, jednak nastgpne dwa silniej utrwalaja tonacj¢ Es-dur
poprzez zastosowanie znanego z poprzedniej czgsci srodka harmonicznego — dominanty wtraconej do dominanty. Doktadng budowe formalng
przedstawia tabela 4. Cyfry oznaczaja wariant danej frazy lub zdania, natomiast litery umieszczone jako indeks dolny wskazuja z materiatu jakiej
czgsci skorzystano.

Tabela 4 — Schemat budowy formalnej Poloneza z uwzglednieniem czynnika harmonicznego

Czgs¢ A Czgs¢ B
Plan formalny [l:a:|||: ba a1 || e :||l: d e1:|facznik
Tonacja wyjsciowa B-dur Es-dur
Tonacje, w ktorych zakonczone sa zdania F-dur F-dur B-dur g-moll B-dur Es-dur F-dur
Joanna Barbara Bieiynska Okolicznosci narodzin tworcy polskiej piesni romantycznej. Determinacja kompozytora
nieistniejgcego  kraju w odbudowie kultury polskiej. "Powstanie «Spiewnika
STANISLAW MONIUSZKO — Domowegoy. Synteza polskiej, litewskiej i biatoruskiej mitologii, jezyka i dorobku

LUDOWOSC JAKO WYRAZ DUCHA fulturalnego. Piesii Moniuszki jako ideal polsidej piesni\ Teksty poetow kreséw i
NARODOWEGO W ROZMOWIE melodia ludowa. Repertuar gatunkow: piesn liryezna, romans, piosnka sielska, dumka,

GLOSU Z FORTEPIANEM elegia, duma, ballada.

Joanna Barbara Bieiynska The circumstances of the creator's birth of.thedPolish romantic song. Determination of
the nonexistent country’s composer in the reconstruction of the Polish culture. The

STANISLAW MONIUSZKO — genesis of «Spiewnik Domowyy. Synthesis of Polish, Lithuanian and Belarusian

FOLKSINESS AS AN EXPRESSION mythology, language and cultural heritage. Moniuszko's song as the ideal of the Polish
OF THE NATIONAL SPIRIT IN THE song. Lyrics of the Easterngborderlands® poets and the folk melody. Repertoire of
CONVERSATION OF THE VOICE musical genres: lyrical song, vemantic novel, piosnka sielska, dumka, elegy, duma,
AND THE PIANO ballade.
«W Zrodle melodii moniuszkowskich
skrapla si¢ wyraZnie dusza polska
zas w melodii istota muzyki Moniuszki».

«lez to razy stuchamy piosenek przez nasz lud $piewanych, a nie myslimy wcale o tym skad sig te piosenki biorg. Kto je wymyslil, czyli
skomponowat? Nawet sami $piewajac je od dziecinstwa, nie znamysich tworcow. NauczyliSmy si¢ tych piosenek od matki, albo od innych
starszych osob. Nauczyliémy si¢ ich bez Zzadnej nauki, ze'stuchu. Styszymy je czesto, Spiewane przy pracy w polu i w domu, na zabawach i
odpustach, wszedzie. Zapamigtalismy je i umiemy ichibardzo wiele. Ale skad te piosenki ludowe, takie wesote, teskne, dzwigczne i rozmaite? Nikt
—naprawde nie wie skad, bo nikt ich nie pisal. Piosenki teisa bardzo stare, od wielu pokolen przekazywane dzieciom przez rodzicow (...). Autorem
ich jest Iud. Nie jeden czlowiek, lecz gromada (.. ), Piesni ludowe, tak pigkne i réznolite, czgsto sg surowe, nicogtadzone, takie proste i zwyczajne
jak nieuczony jest glos chtopaka czy dzigwczyny na wsi. Czestokro¢ przypominaja drogocenny kamien, ktory lezy na prostej ziemi i pelnym
blaskiem zajasnie¢ nie moze. I wtedy przychodzi czlowiek, ktory umie tych klejnotéw szukac. Podnosi taki kamien z ziemi, oczyszcza go z pytu,
szlifuje umiejetnie, daje mu pickna.oprawe. I wtedy kamien 6w nabiera wspaniatego blasku (...) Ludzie dziwig sig, bo nikt nie spodziewat si¢, ze
ten kamien, co przedtem lezat w ziemi, mogtmie¢ tak ogromna warto$¢ i kry¢ w sobie tyle pigknax.

Tak zaczyna si¢ ksigzka,na wiasciwie ksigzeczka Witolda Hulewicza, polskiego poety, krytyka literackiego, thuimacza i wydawcy —
Stanistaw Moniuszko — kol Piesni Polskiej — wydana we Lwowie w 1933 r. Rodza si¢ tacy artysci, ktorzy te kamienie — klejnoty umieja
odnajdywac. Jezeli sa poetami to zbieraja opowiadania ludowe i ukladaja je w stowa tworzac wiersze, a jesli s3 muzykami szukaja tych ,,piesni
gminnych” i uktadajg kompozycje do $piewu. «Sami p6zniej pod ich wplywem pisza cudne utwory muzyczne, po ktérych zaraz pozna¢ mozna ich
narodowe pochodZenie,bo prosto z duszy ludu ptyna (...).

MieliSmy 1“mamy wielu kompozytorow czerpiacych swoje natchnienie z piesni i tanca polskiego ludu. Ci najwigksi to Chopin i
Moniuszkot

Stanistaw Moniuszko, potomek starej, patriotycznej rodziny ziemianskiej, osiadtej na Podlasiu. Przyszedt na $wiat w majatku Ubiel w
Minszczyznie. Rodzina wyrdzniata si¢ swoja spoleczna postawa i duzym zainteresowaniem sztuka i nauka: ojciec Czestaw, uczestnik kampanii
napoleonskiej z 1812 r., stryj Dominik — znakomity obywatel wielkiego charakteru, filantrop, ktdrego $mialo mozna poréwnac do Stanistawa
Staszica czy Ignacego Potockiego, i ktory troszezyt si¢ o o$wiatg wloscian, pomiedzy ktorych rozdzielit swoj majatek, stryj Kazimierz, prawnik o
szerokich zainteresowaniach naukowych 1 stryj Jozef, ktory urzadzat przedstawienia teatralne. Matka Stanistawa — Elzbieta, kobieta z duza
wrazliwoscia artystyczna, umiata §piewac i gra¢ na fortepianie i to ona pierwsza uczyla syna stawia¢ palce na klawiaturze. Maly Sta$ wzrastat
wilasnie w takiej cudownej atmosferze ludzi §wiathych, wrazliwych wshuchujac si¢ w rozmowy starszych, a wokot rozbrzmiewata piesn ludu
wiejskiego. Dodam, ze lud na tej ziemi umiat picknie $piewac. Wiesniacy 1 wiesniaczki, w tych stronach przy zniwach, w kosciele czy na
wieczorynkach, kazda piesn $piewali czysto, dzwigcznie, na trzy lub cztery glosy.

W trosce o edukacje syna, rodzice wraz z reszta rodziny, przeniesli si¢ do Warszawy, gdzie Stanistaw zaczat uczgszcza¢ do gimnazjum
pijaréw i na lekcje muzyki. Niestety pobyt w Warszawie trwat krotko ze wzgledu na pogarszajaca si¢ sytuacje finansowa ojca i rodzina musiata
wraca¢ w swoje strony, tym razem do Minska. W domu Moniuszkow odbywaly si¢ wtedy wieczory muzyczne, przychodzili pisarze, nauczyciele,
a sam Sta$ musiat zastgpi¢ nauke szkolng samoksztalceniem ze wzgledu na swoja chorowito$¢. Gry na fortepianie uczyt si¢ prywatnie w Minsku u
miejscowego pianisty Dominika Stefanowicza. Z opera zetknat si¢ bedac w Wilnie na wystepach niemieckiej trupy artystycznej W. Szmidthoffa.
Dzigki pobytowi w Wilnie poznat tez mito$¢ swojego zycia — Aleksandrg Miiller, z ktorg zargezyt sig. Warunkiem uzyskania zgody na $lub
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