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Big-band jako forma zespolu muzycznego, krétka, historia oraz rodzaje
uzywanych instrumentéw

Rozpoczynajac artykut zaczne od wyjasnienia znaczenia stow big-band. Big-
band dostownie , duzy zespédt jazzowy” (12-20°0s0b), podzielonych na 4 sekcje:
trabki, puzony, saksofony i instrumenty rytmiezne' (fortepian, kontrabas, gitara i
perkusja)*’. Rodzaj muzyki wykonywany rzez'taki zespotl, to zazwyczaj muzyka
jazzowa lub rozrywkowa. Big-band, to typ‘jazzoewego zespotu muzycznego, czyli po
prostu jazzowa orkiestra. W potowie lat 20. XX wieku big-bandy, sktadajace sie z
10-25 muzykéw zdominowaty muzyke ‘popularna. Wykonywaly wowczas jazz
stosunkowo prosty, z niewielkim udziatem improwizacji. Taneczna forma jazzu
charakteryzowata sic romantycznymi,melodiami, ktorych zespoty scisle si¢ trzymaty,
wraz z wokalista. Pod koniec latv20. XX w. pojawit sie nowy rodza big-bandéw
grajacych bardziej autentyczny jazz, z udzialem wicksze przestrzeni na
improwizacje. Swingowe zespoly byty bardzo popularne do poczatku lat 50. XX
wieku. Nawicksza ich popularnos¢ przypadia na er¢ swingu, od wczesnych lat 30. do
poznych 40., jednakw.nie mogla si¢ réowna¢ z popularnoscia zespotow ery
przedswingowej» Przez lata big-bandy rozwijaty si¢ a ich skiad ulegat zmianom.
Zastosowanie rozszerzonego sktadu (kilku muzykow w kazdej sekcji) wptywato na
gtosnos¢rmuzyki grang przez big-bandy w czesto zattoczonych, gwarnych salach
tanecznyeh. Przeniesienie muzyki na duze sale taneczne i koncertowe wymusito
dodatkowe" powickszenie skladéw do celow wzmocnienia brzmienia, poniewaz
systemy nagtosnieniowe stosowano prawie wylaczne dla solistow lub sekgji
rytmicznej (zestawu perkusyjnego). Terminy takie, jak: jazz band, jazz ensemble,
stage band, jazz orchestra, socjety band i dance band mozemy uzy¢, aby opisaé
specyficzny typ big-bandéw. W odroznieniu od matego combajazzowego
(mnigjszego zespotu, np. sekcja rytmiczna z trabka 1 saksofonem), w ktorym
wigkszos¢ muzyki jest improwizowana (czyli tworzona spontanicznie), muzyka grana

*2A. Chodkowski (red.), Encyklopedia muzyki. Wydanie 2 poprawione i rozszerzone, Panstwowe Wydawnictwo
Naukowe, Warszawa 2006, s. 104.
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prze big-bandy jest w wysokim stopniu aranzowana, czyli wczesnigj przygotowana i
rozpisana w nutach, a improwizowane solowki sa grane tam, gdzie przewidzi je
aranzer. Dopiero w 0 wiele poznigjszel epoce free jazzu zaistniaty big-bandy, ktore
nie uzywaty rozpisywanych aranzacji.

W Il potowie XX wieku ustalit si¢ sktad big-bandow, zawierajacy sekcje deta
oraz rytmiczna. Na sekcje deta skiadato sie: 5 saksofonow — najczescig) 2 altowe, 2
tenorowe i 1 barytonowy, 4-5 trabek (podwodjna obsadatrabki pierwszej) oraz 4
puzony, w tym jeden puzon basowy. Sekcje deta dzielimy na drewniang i blaszang.
Sekcja drewniana to saksofony. Prowadzacym sekcji saksofonow, ktory okresla
ogolny styl i gtosnos¢ gry tych instrumentow jest zazwyczaj pierwszy saksofonista
atowy. Sekcja blaszana, to trabki i puzony. W sekcji trabek przewodziizazwyczaj
pierwszy trebacz, grajacy najwyzsza i najtrudniejsza partic jest to,tzasadnione i
realizowane w trakcie grania przez sekcje tutti. Natomiast drugi trebacz, to'zazwyczaj
improwizujacy solista. W sktad sekcji puzonow wchodza 3 puzony tenorowe i jeden
puzon basowy. Czasami dodawany jest jako piaty instrument.tuba:-Sekcje rytmiczna
tworza: zestaw perkusyjny (beben basowy, tom-tomy, hi-hat i talerze typu ride i
crash), bas (elektryczny lub akustyczny), fortepian (Spetnigjacy role rytmiczno-
harmoniczna) oraz gitara, tu jako instrument, rytmiczny. Pomimo pewnego
uszeregowania sekcji, sktady big-bandow byly jednak elastyczne. Kompozytorzy,
aranzerzy i liderzy zespotow zwigkszali lub zmnigszali ilos¢ muzykow w sekcjach
lub tez dodawali inne instrumenty takie jak:“wibrafon, saksofon sopranowy, puzon
wentylowy, rozne rodzaje tub, klarnet basowy, waltorni¢, bandzo, syntezatory oraz
sekcje smyczkowa (skrzypce, altowke, wiolonczele).

Rozw¢j big-bandéw oraz ich réznorodnos¢ w obsadzie instrumentalng
pozwala na to, ze do ich sktadow,dolaezaja czesto rowniez wokalistki 1 wokalisci.
Niektore aranzacje wymagaja'ed saksofonistow dodatkowe] umigjetnosci gry na
flecie lub klarnecie, natomiast trebacze i puzonisci musza by¢ przygotowani na
uzycie réznego rodzajul ttumikow modyfikujacych brzmienie ich instrumentow.
Dodatkowo trebaczesmuszg./Czasem wykazaé sie rowniez umiejetnoscia gry na
flugelhornie, czyli ‘'odmianie trabki zwang skrzydiéwka w celu urozmaicenia
brzmienia. Zdarza“si¢,” ze w niektorych sekcjach rytmicznych pomijany jest
gitarzysta, asmuzycy graja wedlug wskazan aranzera, na elektrycznych (gitara
basowa, piano _elektryczne FenderRhodes) [ub instrumentach akustycznych:
kontrabas, fortepian. Perkusa moze by¢ takze wzbogacana o inne instrumenty, np.
perkusjonalia latynoskie.

Typowe aranzacje utworow big-bandowych ery swingu pisane sa w formie
zwrotkowe)j, z ta sama fraza i strukturg akordowsa powtarzana kilka razy. Kazda
powtdrka zwana chorusem najczescigl zamyka si¢ w formie 12-taktowego bluesa lub
stanowi 32-taktowa forme o schemacie AABA. Pierwszy chorus utworu prezentuje
linic melodyczna tematu, a kolejne moga zawierac improwizowane solowki,
rozpisane sola poszczegolnych sekcji oraz tzw. shoutchoruses, czyli najczescig
kulminacyjne chorusy utworéw — najbardziel energetyczne, gtosne, zywiotowe i
ekscytujace. Utwory czasami poprzedzane sa introdukcja (wstepem) o rozng
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dtugosci. Wiele aranzacji zawiera interludium (wstawka muzyczna®, czesto
przypomingace wstep, a umieszczone pomigdzy niektorymi lub wszystkimi
chorusami. Inne metody wzbogacenia aranzacji polegaja na zmodulowaniu z jednej
tonacji do drugig oraz rozszerzenie kadencji, ktora stanowi formute zakonczenia
utworu lub jego czesci.

Do najpopularniejszych big-bandow w historii jazzu naleza orkiestry, ktorych
liderami byli: Artie Shaw, Benny Goodman, CabCalloway, ChickWebb, Count Basie,
DizzyGillespie, Duke Ellington, Earl Hines, Fletcher Henderson, Gene Krupa, Gil
Evans, Glenn Miller, JimmielLunceford, Luis Armstrong, Stan Kenton,
TommyDorsey, Woody Herman.

Big-band Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w PoznaniutWydziatu
Pedagogiczo-Artystycznego w Kaliszu

W roku 2011 w miesiacu pazdzierniku rozpoczatem prace w Wniwersytecie im.
Adama Mickiewicza w Poznaniu na Wydziale Pedagogiczno-Artystycznym w
Kaliszu. Moje przemyslenia skierowane byly od samegospoczatku w kierunku
utworzenia zespolu muzycznego funkcjonujacego na, zasadach big-bandu.
Poczatkowe obawy byly bardzo wielkie, poniewaz takasforma zespotu, nigdy
wczesnie nie byta prowadzona na Wydziale Pedagegiczno-Artystycznym, poprzez co
musiatem zorientowa¢ si¢ 0 mozliwosciach instrumentalnych studentow oraz ich
zainteresowaniach. Po przedstawieniu przeze mhie eferty poprowadzenia big-bandu
oraz zasad funkcjonowania zespotu na probie chérusmacierzystego zaktadu, znalazty
Si¢ osoby zainteresowane taka formad dziatalnosci. Na pierwszym spotkaniu
organizacyjnym okazalo sSi¢, ze .w, Zakladzie Edukacji Artystyczngl sa
instrumentalisci, ktorzy moga przyczyni¢ sie do zatozenia big-bandu, poniewaz graja
na instrumentach detych i sa mile zaskeezeni mozliwoscia dalszego rozwija swoich
umigjetnosci poprzez gre w taki zespole. Po wstepnych ustaleniach zawiazala si¢
grupa instrumentalistow W, skiad, ktorg wchodzity nastepujace instrumenty
drewniane: 4 flety, 2klarnety, 2 saksofony altowe, 1 saksofon tenorowy. Z
instrumentow blaszanyeh byty tylko 3 trabki, z czego dwie w stroju B, jednaw stroju
C. W sktad sekcji rytmicznej wchodzit zestaw perkusyjny, jako fortepian — keyboard,
gitara rytmiczna oraz gitara basowa. Poniewaz tworzenie zespotu spotkato si¢ z
wielkim zaipteresowaniem i aprobatg studentow a moje przemyslenia byly tak
dalekie, abyumozliwi¢ funkcjonowanie takiego zespotu wszystkim zainteresowanym
instrumentalistom w skladzie znalazt si¢, rowniez jeden instrument smyczkowy —
skrzypce."Pomimo braku, tak istotng] i bardzo wazngj sekcji puzonow, ktore sg w
sktadzie instrumentow podstawowych pozwalgacych da¢ nazwe zespotowi big-band.
Pozwolitem sobie na nazwe zespotu Big-band UAM WPA w Kaliszu. Nazwa byla
przemyslana i perspektywiczna, poniewaz doskonale zdawatem sobie sprawe z tego,
(ze dotoze wszelkich staran) aby w skladzie zespotu znalazty si¢ tak wspaniate
instrumenty, ktorymi sa puzony niezastapione brzmieniowo w dolnym reestrze
wykonywanych utworow przez big-band. Poza tym rola tych instrumentow jest
rowniez uzupetlnienie rejestru dzwieckowego pomiedzy pozostatymi instrumentami
big-bandu a gitara basowa.

“3A. Chodkowski (red.), Encyklopedia..., s. 387.
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Pr zygotowanie muzyczne studentéw bior gcych udziat w big-bandzie

Instrumentalisci wchodzacy w sktad big-bandu poza jednym z trebaczy, nigdy
wczesnig) nie grali w podobnego typu zespotach. Gtownie byli absolwentami Szkot
Muzycznych | stopnia, gdzie edukacja byta scisle powiazana z nauka i gra utworow
klasycznych. Zdajac sobie sprawe z przedstawionych mozliwosci instrumentalistow
stan¢to przede mna wielkie wezwanie przygotowania grajacych studentow, (ktorzy
do tg pory wykonywali utwory indywidualnie) do gry zespotows.

Praca dyrygenta nad przygotowaniem muzycznym instrumentalistow
dogry zespolowej oraz przygotowanie pr zysztych cztonkéw zespotu

Wracajac do wczesnigjszych spostrzezen, zainteresowanie big-bandem stato sie
tak wielkie, ze zgtaszali si¢ kolgjni studenci, ktorzy byli zainteresowani nauka gry na
instrumentach detych oraz checiawstapienia do big-bandu, po™, opanowaniu
instrumentu w stopniu odpowiednim. Byto to dla mnie bardzo ekscytujace, jako
pedagoga i praktyka. Jednakze, za nim przedstawi¢ nauke gry oraz,caly warsztat
przysztych instrumentalistow (kandydatow) big-bandu, chciatbym omoéwié prace z
utworzonym big-bandem, koncentrujac swoja uwage ha.uzyskaniu odpowiedniego
brzmieniai wspotbrzmien poprzez odpowiednia intonacj¢, artykulacje i dynamike.

Istotnym elementem w prowadzeniu zespotu sktadajaeego sie z instrumentow
detych i uzyskaniu w tym zespole wiasciwych efektow brzmieniowych jest intonacja.
Intonacja, ktora musiatem uzyska¢ w prowadzonym przeze mnie big-bandzie stanowi
podstawe wspotbrzmienia poszczegolnych,, 'sekeji  instrumentalnych, co w
konsekwencji wplywa na jakos¢ brzmienia® akordow w zespole. Poniewaz
instrumentalisci, jak wspomniatem wczesnigj, nigdy nie grali w zespotach typu big-
band, czy orkiestra wspolna gre rozpaczynatem od nastrojenia a nastepnie rozegrania
zespolu. Wszystkie ¢wiczenia rozgrywajace zespot big-bendu wykonywatem w
unisonie. Wykonywane ¢wiczenia pozwolity usunaé wszystkie nieczystosci, jak
rowniez doprowadzi¢ do jednolite]*barwy i wyréwnania brzmienia, bez wybijania si¢
(wyrézniana poprzez gtosnesé i barwe) pojedynczych instrumentow. W trakcie
rozgrywania zespotu.éwiczeniami ktore byly i sa rozpoczynam od wartosci catych
nut, nastepnie przechodze do potnut, ktore wykonuje w artykulacji po dwie legato.
Kolgne ¢wiczenie rozgrywajace to ¢wierc¢nuty, 6semki, triole 6semkowe, szesnastki i
trojdzwicki wykenywane potnutami staccato oraz po dwie potnuty w artykulagji
legato. Po wykonaniu ¢wiczen w podang tonacji brzmiaceg, ktoéra jest podawana dla
instrumentow “nietransponujacych, przystepuje do ¢wiczen w pochodng tonacji
mollowegj . uwzglednigiac moll naturalna, harmoniczna i melodyczna. Poniewaz
sposdb wykonywania ¢wiczen jest analogiczny dla wszystkich odmian tonagji
mollowych, w trakcie rozgrywania zespotu ograniczam si¢ do wartosci catych nut i
potnut. Jest to dziatanie zamierzone, ktore ma na celu dokladne wstuchiwanie si¢
instrumentalistow w wykonywane dzwigki oraz kontrolowanie przechodzenia z
dzwigku na kolginy dzwigk, eliminujac w jednym i drugim przypadku nieczystos¢.
Po wykonaniu omoéwionych ¢wiczen przechodze do ¢wiczen z wykorzystaniem
charakterystycznych podziatow rytmicznych w podangj wczesnigj tonacji brzmiacey.

W trakcie rozgrywania zespolu nalezy zawsze pamigtaé, ze tonacja, ktora
rozpoczynamy musi nawiazywaé do utworu, nad ktorym bedziemy pracowaé z
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zespolem. W trakcie rozgrywania big-bandupomimo wystepowania w utworach
wielu artykulagji takich jak: akcenty, staccato, legata, legata tang, portata, przednutki
krotkie, tryle i glissanda. Wykorzystuje z podanych artykulacji, artykulacje, ktore sa
w stanie wykona¢ wszystkie instrumentu w sposob naturalny, sa to: portata (legata
tang), staccata i na koncu akcenty, dlatego te oznaczenia artykulacyjne wykonuj¢ z
zespotem w trakcie rozgrywania big-bandu rozpoczynajac probe.

Kolginym elementem, czy sposobem rozgrywania zespotu, ktory stosuje
podczas rozgrywania big-bandu jest dynamika. Nalezy pamiegtaé, ze graac na
instrumentach detych tatwigj wykona¢ forte i fortissimo, niz piano i pianissimo.
Jednakze jedno oznaczenie dynamiczne i drugie wymaga od instrumentalistow wielu
¢wiczen w celu uzyskania odpowiednig intonacji. Dlatego ¢wiczenia dynamiczne
realizowane sa w trakcie rozgrywania big-bandu na wartosciach, ‘eatych. nut z
fermatami.

Przygotowanie przyszlych cztonkéw zespotu Big-band Uniwersytetu im.
Adama Mickiewicza w Poznaniu WPA w Kaliszu

Nawiazujac | wracajac do wczesnigjszych spostrzezen zainteresowaniem big-
bandem na uwage zastuguja kolegni studenci, ktorzy przyehodzili do mnie chcac
podja¢ nauke gry na instrumentach detych w celuswstapienia w szeregi zespotu. Po
weryfikacji oraz predyspozycjach fizycznych i warunkach stuchowo-muzycznych
utworzyla si¢ grupa studentow, z ktorymi razpoezatem pracg, jako przysziymi
instrumentalistami  big-bandu. Zakwalifikowanyms» nowym adeptom sztuki big-
bandowe, (zgodnie z ich predyspozycjami) przydzielitem do nauki instrumenty
brakujace w sktadzie zespolu — puzeny oraz przewidziane perspektywicznie
instrumentu, ktore beda ubywaé poprzez rotacje studentow konczacych studia w
uczelni. W sktadzie osob, z ktérymi rozpoczatem nauke gry na instrumentach detych
znalezli si¢ studenci, jako przyszli ‘instrumentalisci big-bandu: dwie saksofonistki
altowe, saksofonistka tenorewa I saksofonista tenorowy, trzy trebaczki, jedna
puzonistka oraz dwoch puzonistow. Praca z przysztymi kandydatami do big-bandu
musiata by¢ bardzo spreeyzowana i wybiorcza, jednakze nie pomijgjaca bez wzgledu
na szybkie tempo ‘edukacji, zadnych elementow warsztatowych (zwiazanych z
zadeciem) oraz’ muzycznych precyzujacych dalszy rozwoéj przygotowywanego
instrumentalisty. “Postugujac sie¢ fachowsa literatura na poszczegéolne instrumenty w
trakcie nauki gry- studentow na instrumentach, musze wyrazi¢ stowa krytyki w
stosunkd do ‘szkét nauczana gry na instrumentach detych. Moje 35 letnie
doswiadczenie muzyczne w nauczaniu gry na instrumentach detych budzi wiele
kontrowersi w szkotach nauki gry na tych instrumentach. Przykladem moze by¢
Skofa na saksofon®, w ktore) autor szkoly podaje ¢wiczenia dla nowo
rozpoczynagjacych instrumentalistow w tonacji C-dur, nie uwzglednigjac trudnosci,
jakie napotykaa instrumentalisci w trakcie wykonywania dzwiekéw w dolnym
rejestrze instrumentu w podangj tonacji tzn. dzwickéw d'i c'. Moje doswiadczenie
wskazuje na to, ze nie wszystkie instrumenty (saksofony) sa instrumentami nowymi
oraz wykonanymi w nawyzsze] klasie danych instrumentéw, co umozliwia
doskonate krycie dzwickow danego instrumentu. Uwazam, ze nalezy zastosowac w

* T. Hejda, Szkora na saksofon. Pol skie Wydawnictwo Muzyczne, Drukarnia Narodowa, Krakow 1979.
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trakcie nauki gry na saksofonie (co robig) srednice skali tego instrumentu, dlatego
wprowadzajac pierwsza game rozpoczynajacemu nauke gry na instrumencie
studentowi zaczynam od gamy G-dur, ktérajest w srednicy rejestru tego instrumentu.
W podobny sposob przedstawia si¢ sytuacja w literaturze Ludwika Lutaka, Szkofa na
trgbke (kornet lub sakshorn tenorowy)®. W szkole tej rowniez pierwsza tonacja
(gama) jest C-dur. W wickszosci przypadkéw rozpoczynagjacemu instrumentaliscie
gre na tym instrumencie jest w poczatkowym etapie nauki bardzo ci¢zko i trudno
wydobywaé wyzsze dzwieki tgf gamy. Moze to spowodowa¢ sitowe wykonywanie
tych dzwickow oraz doprowadzi¢ do ztych nawykow. Sitowe wydobywanie
dzwiekow polegato bedzie na mocnym dociskaniu ustnika do ust, co spowoduje
zepsucie zadecia oraz wptynie niekorzystnie na barwg samego instrumentu. Dlatego
w zaleznosci od predyspozycji kandydata stosuj¢ tonacje, ktora umozliwi. prawidtowe
ustawienie zadecia. Najczescigl sa to tonacje: G-dur, A-dur lub B-dur. Wymieniajac
kolegjne szkoly takie jak: Popularna szkofa na klarnet®| Szkofa gry na
klarnet,*’Szkofa na klarnet®, Szkofa na rég™, Nowa szkofa na puzon™, Mafa szkofa
na tube™, Nowa metoda gry na mafym bebnie® oraz wezesnigj wymienione okazuje
Sie, ze publikacje te, w postaci szkot gry na instrumentaeh, “zostaty zalecone do
uzytku szkot muzycznych | i |1 stopnia pismem Ministra Kultary i Sztuki stosunkowo
dawno, bo w latach 1961-1963, bez jakiejkolwiek aktualizacji i poprawek do dnia
dzisigjszego. Zgodnie z rozwojem metod ‘mauczania gry na instrumentach
wynikgjacych z osobistych doswiadczen, tylko “cze¢$ciowo korzystam z wyze)
wymienionych publikacji. Natomiast osobiste ‘doswiadczenia w nauczaniu, jakie
zdobytem dzigki praktyce pozwala na dekonywanie pewnych modyfikacji w zakresie
zasad nauczania gry na instrumentach, ktorymizainteresowani sa studenci.
Wprowadzane zmiany w znacznym stopniu poprawigja skutecznos¢ i efektywnosé
przygotowania aparatu grajacedo, co wptywa na szybszy rozwoj instrumentalisty.

W roku akademickim 2012-213 w szeregi big-bandu dotaczaja kolegni studenci
przygotowanie przeze mnie,~sa to: dwie saksofonistki altowe, jedna saksofonistka
tenorowa, jedna trebaczka.i jedna puzonistka.Zainteresowanie gra w big-bandzie
zgtosit rowniez jeden z rodzicow studentki, ktory dotaczyt do sekcji rytmiczno-
harmonicznegj, jako ‘gitarzysta. W kolgjnym roku akademickim 2013-2014 do big-
bandu dotaczaja “kolgni studenci przygotowanie przez mnie: jeden saksofonista
tenorowy, dweéch,puzonistow, dwie trebaczki. Zgtaszaja sie, takze dwie studentki
flecistki‘z | rokt Zaktadu Edukacji Muzyczne oraz jedna studentka saksofonistka z
pedagogiki.Zainteresowanie big-bandem jest coraz wicksze. Moje obawy o to, czy
przy rotacjl studentéow konczacych studia zespoét, bedzie w stanie funkcjonowaé
poszty w zapomnienie. W roku akademickim 2013-2014 nauke gry na instrumentach

L. Lutak, Szkofa na trqbke (kornet |ub sakshorn tenorowy). Drukarnia Narodowa, Krakow 1980.

“6 . Lic, Popularna szkofa na klarnet. Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Warszawa 1960.
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detych pod moim okiem rozpoczynaja kolgni studenci z Zakladu Edukagji
Muzyczng: dwie saksofonistki altowe, jedna trgbaczka i jeden tr¢bacz, dwie
puzonistki oraz dwie studentki z pedagogiki bez przygotowania muzycznego, jedna
trebaczka i jedna puzonistka.

Sktad big-bandu z poczatkiem roku akademickiego 2014-2015 przedstawia sie
nastepujaco: 3 flety, 3 saksofony altowe, 3 saksofony tenorowe, 6 trabek, 5 puzonow,
2 gitary, 1 keyboard, 1 gitara basowa, 2 zestaw perkusyjny.

Rodzaje utworéw muzycznych wykonywanych przez big-band
opracowanych przez dyrygenta

Doskonale zdawatem sobie sprawe, ze utwory, ktére chciatbym wykonywaé z
zespotem musza znalezé na nich odbiorcow w spotecznosci studenckiej, kadrze
pedagogiczng, dydaktyczng i dydaktyczno-naukowej oraz calej “administracji
pracujace w wydziale. W Wydziale Pedagogiczno-Artystycznym, w. ktorym zngjduje
sie 12 zaktadow, 2 pracownie oraz jedne studium, sa tylko dwa zaklady ksztatcace
studentow w kierunkach muzycznych. Dlatego pierwsze utwory big-bandu musiaty
by¢ tatwe, lekkie i przyjemne, z kazdego rodzaju muzyki,.a w. szczegolnosci muzyki
rozrywkowsej. Utwory, ktore zaaranzowatlem w pierwszg kelejnosci to: A String of
Pearls, Jalousie-tango, Speak Low, Say say say, ChayChalL’amour, Swing 94.
Obecnie realizujac wilasne zalozenia programowe przygotowuje kolejne utwory z
prowadzonym przeze mnie big-bandem w mojé&paranzacji, a sa to: Sing sing sing,
Sktadanka Swing Rusland, EI Cumbanchero, Twist, Sway, Palnik siana.

Uroczystosci z udziatem big-bandu

Big-band mimo, kréotkiego okresu-dziatalnosci zyskat sobie duza popularnosé
wsrod entuzjastow muzyki i jest zapraszany do udzialu we wszystkich
uroczystosciach kulturalnych odbywajaeych sie w macierzystym wydziale, miedzy
innym: inauguracjach roku akademickiego, uniwersyteckich spotkaniach ze sztuka,
drzwiach otwartych, absolutoriach, juwenaliach. Ponadto uczestniczyt w dwoéch
Miedzynarodowych Studenckich Konferencjach Naukowych zatytutowanych:
Prawda i fa/sz orazNuda’ prezentujac si¢ tematycznie zgodnie z gtownymi
zagadnieniami  prowadzonych konferencji. Popularnos¢ 1 rozgtos o big-bandzie
wzrasta z roku na rok. Na zaproszenie dyrekcji jedne] ze szkot kaliskich uczestniczyt
w koncercie edukacyjnym dla dzieci i mtodziezy tel szkoty. Brat takze udziat we
wspolnym kencercie z orkiestra z Hamm (Niemcy).

Qpinia studentow o dziatalnosci big-bandu

Zalozenie big-bandu UAM na Wydziat Pedagogiczno-Artystycznym w Kaliszu
spotkato sie z duzym zainteresowaniem. Studenci zespotu udali si¢ do dziekana
wydziatu z propozycja nazwy big-bandu, jako Kord-band UAM WPA w Kaliszu.
Proponowana nazwe, ktéra wywodzi si¢ od nazwiska dyrygenta prowadzacego ten
zespot doktora Mirostawa Kordowskiego, dziekan przyjal i podczas pierwsze
prezentacji zespotu odczytal pelna nazwe. Poniewaz zespoét big-bandowy zostat
zalozony w sposob spontaniczny wynikajacy z zainteresowania studentéw, nie zostat
przez administracje uczelni uwzgledniony w siatce godzin. Powyzsza sytuacja
spowodowata, ze studentow spotykaja trudnosci uczestniczenia w probach zespotu,
ktory sa zaplanowane w ustalonych godzinach. Wyktadowcy innych przedmiotow
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czesto przenosza godziny swoich zaje¢ w czasie odbywania si¢ prob z big-bandem i
w tg sytuacji nie chca zwalnia¢ studentow grajacych na czas prob zespotu. W
jednym z podpunktow artykutu podkreslatem udziat zespolu w roznych
uroczystosciach uczelnianych i poza nimi. Trudnosci zwigzane z przeprowadzaniem
prob zespotu w sposob znaczacy komplikuja dziatalnos¢ dyrygenta. Mimo duzego
zainteresowania gra w big-bandzie studenci napotykaja na trudnosci obiektywne,
zZwigzane z brakiem instrumentow detych. Podkreslic nalezy, ze wiekszosé
instrumentow zespotu zostata uzyczona osobiscie, przeze mnie jako dyrygenta
Uwazam, ze prowadzone zabiegi w celu pozyskania nowych instrumentow do big-
bandu,umozliwia powigkszenie zespotu a w przysztosci przeksztatceniu go w drugi
znacznie wigkszy zespot w orkiestre deta.

W nioski

Dokonujacpodsumowania przedstawionego artykutu (opracowania) mozna
sprobowa¢ sformutowaé kilka nastepujacych ogolnych wnioskow.

- W pierwsze] czesci artykutu (opracowania) dokonuje. charakterystyki
zespotow big-bandowych, historii ich powstania oraz wymieniam lideréw zespotow
lub dyrygentéw na podstawie zdobytych materiatow;

- przygotowanie merytoryczne oraz szczegolne zainteresowanie z mojgj strony
oraz wspdlna pasa w potaczeniu ze studentami, zaowocowata zorganizowaniem i
utworzeniem w roku akademickim 2011-2012 zespetu pod nazwa Kord-band UAM
WPA w Kaliszu;

- dobor uczestnikow grajacych w zespole ' wymagat okreslenia przygotowania
muzycznego przysztych instrumentalistéw. Oraz zastosowania catego szeregu ¢wiczen
majacych na celu uzyskanie odpowiedniegao poziomu gry zespotowsy;

- w oparciu o 35 letnie doswiadczenie w prowadzeniu tego typu zespotow oraz
powotujac si¢ na przyktady pepularnych szkot gry na instrumentach detych w
zakresie stosowania odpowiednich.¢wiczen wprowadzam wiasne sposoby realizacji
tych ze;

- wprowadzone-zmiany zasad nauczania gry na instrumentach w znacznym
stopniu poprawiaja skutecznos¢ i efektywnosé¢ przygotowania aparatu grajacego, co
ma znaczacy wpltyw'narozwoj danego instrumentalisty;

- rodzaje ‘utworow muzycznych wykonywanych przez big-band w moim
opracowaniu,~Mmaja na celu utatwienie odbioru utworow tatwych, lekkich i
przyjemnych, z:Kazdego rodzaju muzyki, a szczegélnosci muzyki rozrywkowsy;

- efektem stosunkowo krotkie) pracy z zespotem instrumentalnym jest jego
popularnos¢ wsrod studentow | pracownikéw uczelni, co przejawia Si¢ w
zaproszeniach big-bandu do udzialu we wszystkich uroczystosciach odbywajacych
sie na macierzystym wydziale. Podkresli¢ nalezy udziat zespotu, jako ambasadora
wydziatu w dwoch Miedzynarodowych Studenckich Konferencjach Naukowych.
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